CINEMA E CURRICULO
Caminhos e possibilidades

Jodo Luis de Almeida Machado'

.. 0 curriculo deve ser concebido como artefato cultural, como um
campo de produgédo de cultura, além de reprodugéo de cultura, como
um campo de conflito em torno da definicdo de conhecimento (E6).
Partindo-se dessa concepcdo, € preciso, nos cursos, vincular o
processo curricular a desenvolvimentos culturais mais amplos e abrir
espago para a critica de diferentes manifestagbes culturais.
(MOREIRA, 2000)

Muito mais do que uma simples tendéncia verificada a partir do
levantamento do campo do curriculo no Brasil ao longo da década de 1990, a
afirmacédo feita por um dos especialistas (E6%) em curriculo, encontrada no
texto de Anténio Flavio Barbosa Moreira, abre espag¢o para uma reflexdo de
grande preméncia e importancia, ou seja, como e porque se deve fazer a
insercdo e a utilizacdo de elementos de cultura na educagdo. O mesmo
depoente (E6), entrevistado por Moreira, consolida o seu posicionamento ao

afirmar que:
(...) discutir mais textos que estejam voltados para a andlise da
producgao cultural e de envolver as proprias alunas e os alunos da
graduacdo no processo de analisar materiais culturais (...) como
forma pratica de mostrar como um curriculo poderia ser organizado
em torno dessas preocupacgoes. (MOREIRA, 2000)

Nesse interim seria mais do que adequado ampliar a discussdo e
posicionar-se quanto ao uso do termo “textos” utilizado pelo especialista em

curriculo, em sua segunda afirmacao destacada por Moreira, e acrescentar a
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essa palavra outros referenciais culturais, de linguagem propria e especifica,
como o cinema, a musica, as artes plasticas, a danga,...
Quanto ao uso da cultura na educacédo sabe-se, conforme nos ensina

Jean-Claude Forquin, que:

O que se ensina é, entdao, com efeito, menos a cultura do que esta
parte ou esta imagem idealizada da cultura que constitui o objeto de
uma aprovagao social e constitui de qualquer modo sua “versao
autorizada”, sua face legitima. (FORQUIN, 1993)

Este mesmo autor nos convida a pensar que ha “configuracées
cognitivas especificas” para a efetivacdo da chamada “transposicao didatica”
dos saberes proprios da cultura (erudita ou popular) para o ambiente
educacional. Nao ha a pretensao ou a intengdo de que a escola seja capaz de
apropriar-se desses conhecimentos e mobilizar-se em fungdo do surgimento de
expoentes da musica, do cinema, do teatro, da pintura, da danga,...

O que nao se deve deixar de fazer é recorrer necessariamente aos
elementos da produgdo cultural humana nas escolas, agregando por¢des
selecionadas desse vasto arsenal de composi¢cdes aos curriculos escolares de
forma a tornar mais perene e constante a relagcdo entre os agentes
educacionais e a cultura.

Gimeno Sacristan ressalta essa necessidade de aproximacao entre a

escolarizacdo e a cultura ao afirmar que:

Do ensino se espera que distribua cultura, que prepare para o
mundo do trabalho, que forme bons cidadao e cuide do bem-estar do
individuo e de seu desenvolvimento pessoal. (SACRISTAN, 2000)

Indo um pouco além do pensamento apresentado acima, deve-se
esperar que a cultura ndo seja somente distribuida pela escola, mas aprendida,
compreendida, analisada, interpretada e que, a partir do exame e apreensao de
seus elementos que também se fomente o surgimento de novas expressoes,
producbes e, até mesmo, escolas culturais em suas variadas vertentes e

espacos especificos de producao e criacao.



Conforme constatamos anteriormente a funcdo da escola ndo é a da
formacdo de novos artistas plasticos, diretores de cinema, dramaturgos,
dancarinos, coredgrafos, fotografos ou escultores. Nada impede, no entanto,
que do estudo das variadas contribuigcbes e produgdes culturais apresentadas
em sala de aula ajuda a emergir alguns expoentes entre os alunos e 0s
trabalhos representativos.

No geral, ao utilizar filmes, musicas, pec¢as de teatro ou obras de arte
como pinturas e esculturas para tematizar, sensibilizar, argumentar ou discutir
questdes previstas nos curriculos, o que se pretende € ampliar o raio de viséo
dos educandos e coloca-los em sintonia com outras linguagens. Essas outras
formas de expressao devem também ser compreendidas e utilizadas para que
os estudantes percebam a riqueza e a complexidade dos conteudos e,
consequentemente, as leituras que sao feitas dos mesmos pelos diversos
segmentos de producao cultural da humanidade. Anamelia Bueno Buoro

destacou a pertinéncia do trabalho com cultura nas escolas ao afirmar que:

Sabemos que poetas, artistas, escritores, cientistas, filésofos — e
demais produtores de linguagem — sdo individuos que se destacam
nas mais diferentes culturas pelos objetos que constroem e que nos
encaminham a refletir e aprender, diversificando assim nossas
relagbes com a natureza, com outros individuos e com questdes da
nossa existéncia. Sua preocupagao é engendrar narrativas, objetos e
imagens com base em um pensar sobre o homem e o0 mundo, para
que, das leituras dessas produgées, emerjam questées. (BUORO,
2002)

Ha, evidentemente, dificuldades e problemas no que se refere a insercao
de saberes provenientes de outras areas de producao cultural e linguagens
especificas na sua transposicao para o ambiente escolar. O primeiro pormenor
a ser levantado refere-se a prépria tradicao cultural de base oral e escrita que
prevalece na educacao ocidental desde o momento em que ela se firmou e se
consolidou enquanto pratica regular nos modernos estados europeus poés-
revolugcdes burguesas.

Ler e escrever constituem os ensinamentos basicos e fundamentais ao

lado da capacidade de lidar com os numeros e calculos matematicos. O



trabalho com imagens, por exemplo, acaba sendo negligenciado e colocado em
segundo ou terceiro plano quando tanto. As aulas de artes, relegadas a poucas
horas de atividades semanais sao conduzidas de forma despreocupada e
desmotivada a partir das prerrogativas sociais e culturais do mundo ocidental
cristdo contemporaneo no qual vivemos.

Os livros didaticos, por exemplo, utilizam imagens apenas como forma
de preenchimento dos espacos e embelezamento da editoracdo desses
materiais. Até muito recentemente as imagens que apareciam nos livros
didaticos eram praticamente desprezadas em aula pelos professores. O
advento de novas midias e recursos que compdem o que chamamos de
Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo (TICs) junto ao contexto
educacional, estimularam a necessidade de revisdo dessa realidade de
trabalho com as imagens em virtude de seu carater multimidiatico.

A utilizacao freqlente de imagens, animacdes, graficos, tabelas ou
infograficos através da Internet tem contribuido decisivamente nesse sentido de
utilizagdo mais racional e regular desses recursos ndo apenas através da Web,
mas também em veiculos informativos convencionais como livros, jornais e
revistas.

Maria Luiza Belloni nos alerta para essa crescente demanda das novas
tecnologias na educagéo e, consequentemente, de sua linguagem multimidia

ao afirmar que:

A integracdo dos meios de comunicagao mais contemporaneos, que
chamaremos provisoriamente de TIC (Tecnologias de Informagéo e
Comunicagao), aos processos educacionais € tarefa urgente e
necessaria, pois tais técnicas ja estao presentes em todas as esferas
da vida social, em muitos casos gerando ou agravando
desigualdades  socioculturais. Cabe a instituigao escolar
democratizar 0 acesso a esses meios, do mesmo modo que lhe cabe
alfabetizar a crianga para formar o cidadao livre e emancipado.
(BELLONI, 2002)

Sustentando ainda mais essa necessidade da cultura como parte
integrante do curriculo das escolas em todos os seus diferentes niveis, desde a
educacao infantili até a graduacdo universitaria, alcancando mesmo as

extensdes universitarias e cursos de pos-graduacao, € preciso recorrer também



aos dizeres de Gimeno Sacristdn em sua obra Poderes Instaveis em

Educacgéo:

Sem cultura previamente objetivada, ndao ha reprodugdo, nem
possibilidades de revisdo de seus conteldos substantivos. A
educacgao exige, inexoravelmente, conteudos culturais.
(SACRISTAN, 1999)

Percebe-se, assim, que a relacéo entre a educagao e os elementos da cultura,

em particular da arte, constitui fundamento para a consolidagdo de um

processo de ensino-aprendizagem muito mais efetivo e atraente tanto para os

educadores quanto para os educandos.

E o Cinema?

Mr. KEATING - Why do | stand here? To feel taller than you? | stand
on my desk to remind myself that we must constantly force ourselves
to look at things differently. The world looks different from up here. If
you don't believe it, stand up here and try it. All of you. Take turns.
Try never to think about anything the same way twice. If you're sure
about something, force yourself to think about it another way, even if
you know it's wrong or silly. When you read, don't consider only what
the author thinks, but take the time to consider what you think. You
must strive to find your own voice, boys, and the longer you wait to
begin, the less likely you are to find it at all. Thoreau said, "Most men
lead lives of quiet desperation." | ask, why be resigned to that? Risk
walking new ground. Now. A flame in your hearts could change the
world, lads. Nurture it. (Trecho extraido do roteiro original do filme

Sociedade dos Poetas Mortos, do diretor Peter Weir)

Sr.KEATING - Porque estou de pé aqui? Para me sentir mais alto
que vocés? Eu estou em pé sobre a minha mesa para me lembrar

que nds devemos constantemente nos forgar a olhar as coisas de



forma diferente. O mundo me parece diferente daqui de cima. Se
vocés nao acreditam nisso, fiqguem em pé aqui e experimentem.
Todos vocés. Um de cada vez. Tentem nunca pensar sobre alguma
coisa da mesma forma por duas vezes. Se vocé nao tem certeza de
alguma coisa, faca forga para pensar sobre isso de um outro modo,
mesmo que ache que esté errado ou que é uma tolice. Quando vocé
I&, ndo considere apenas 0 que o autor pensa, mas dé um tempo
para considerar o que vocé pensa. Vocé tem que lutar para
encontrar sua prépria voz, meninos, e quanto mais vocé esperar
para comegar, menos chances vocé tera de encontrar o que procura.
Thoreau disse, “a maioria dos homens vive a vida em um silencioso
desespero.” E eu pergunto, porque nos resignamos e aceitamos
isso? Arrisquem-se a andar em solo novo. Agora. Uma chama em

seus coragdes poderia mudar o mundo, jovens. Nutram isso.

Ha pequenas licdes que nos sdo dadas no escurinho do cinema pela
forgca das imagens e pela multiplicidade de recursos usados na sétima arte. O
roteiro, a cenografia, a musica, a interpretacdo dos atores, os efeitos sonoros e
visuais, os figurinos, a direcao de arte ou a direcdo de elenco sao apenas
alguns dos trabalhos que nao percebemos, mas que dao vida e argumento
para a consolidacdo de uma obra cinematografica.

Ao resgatar o trecho acima transcrito do roteiro original do filme
Sociedade dos Poetas Mortos, dirigido por Peter Weir, roteirizado por Tom
Schulman e estrelado por Robin Williams, destacam-se algumas idéias
contidas nos dizeres do personagem de Williams, o professor John Keating,
para tentar tracar paralelos entre os estudos em Curriculo e o projeto de
pesquisa em que procuramos relacionar a utilizacao de filmes a formacao de

professores.



Inicia-se a reflexdo sobre Cinema e Curriculo destacando o
questionamento “porque estou de pé aqui?’ proferido por Keating ao se
posicionar sobre sua prépria mesa de trabalho na sala de aula em que
ensinava literatura com seus estudantes. Ha nessa frase um elemento de
provocacao ou um estopim que detona um canhao e da inicio a uma revolugcao
mais que necessaria em nossas existéncias pessoais e profissionais. A
educacao carece de revolugbes. Nao de tiros e estardalhaco, mas de acéo
pautada em reflexao e reordenagao dos parametros e praticas executados nas
aulas de nosso pais.

A unido entre a cultura e a educacao torna-se, a partir dessa
perspectiva, componente basilar para a construgdo de um novo e essencial
curriculo. Nao que a escola desprezasse os elementos da produgao cultural em
sua elaboracao curricular.

Musica, cinema, teatro, literatura, danca e tantas outras realizacoes
culturais humanas se faziam presentes na educagao escolar apenas a partir de
recortes, de processos de selecao e exclusdao que procuravam levar em conta
o tempo disponivel para a aprendizagem e as séries ou niveis aos quais seriam
aplicados.

Essa constatacdo forneceu ainda mais elementos para alimentar a
busca por mudancgas. Torna-se cada vez mais necessario questionar a pratica
e, a0 mesmo tempo, “constantemente nos forgar a olhar as coisas de forma
diferente”. Nao € bem isso 0 que se verifica em sala de aula quando nos
dispomos a observar o trabalho realizado pela grande maioria dos professores.
Percebem-se autdmatos a repetir por horas, dias, meses e anos a fio uma

pratica que nada guarda de criativa, original e dinamica, quase sempre



desprovida de entusiasmo e brilho, incapaz de manter o deslumbramento e o
interesse do aluno. E inegavel que a educacdo se assemelha aos mais
previsiveis filmes que conhecemos, em que todos sabem desde o principio que
o mordomo € o culpado ou ainda que depois de tantos entreveros e choques, 0
mocinho termina se casando com a mocinha...

Ha uma certa urgéncia de despertar nos professores o interesse pelo
conjunto de elementos, atividades e conteddos que se imbricam em torno da

educacdo. Nesse sentido vale destacar a observagao de Sacristan:

A educagao para ser compreendida exige ser entendida: a) Como
uma atividade que se expressa de formas distintas, que dispensa
processos que tém certas consequéncias nos alunos, e, por isso, €
preciso entender os diversos métodos de conduzi-la; b) Como o
conteiido de um projeto de socializagdo e de formagdo: o que se
transmite, o que se pretende, os efeitos que se obtém; c) Como os
agentes e os elementos que determinam a atividade e o conteudo:
forgcas sociais, instituicdo escolar, ambiente e clima pedagégico,

professores, materiais, entre outros. (Sacristan, 2000)

Enquanto autbmatos a repetir cotidianamente o mesmo conjunto de
acdes, os professores nem mesmo conseguem se perceber enquanto parte
dos elementos da atividade e do conteudo escolar. Apenas reproduzem os
ensinamentos recebidos, sem analisa-los de modo critico, sem questiona-los
quanto ao significado e sentido para os quais se aplicam sob a forma de
conteudo didatico. Olham para a sala de aula sempre a partir do mesmo ponto

de vista. Reagem ao trabalho sempre da mesma forma. Se parecem com a



personagem da musica de Chico Buarque de Holanda que “faz tudo sempre
igual”...

Novas demandas profissionais no campo da educacdo surgem e
desaparecem em ciclos cada vez mais breves. Dificil manter-se a parte, alheio,
indiferente. Uma nova e diferenciada realidade, especialmente a das salas de
aula, se impde plena de desafios, convidando aqueles que dela participam, a
renovar-se e sempre, refinar o olhar para aquilo que é essencial na pratica
educativa.

Sacristan destaca essa falsa impressdo dos curriculos escolares,
totalmente descolados da implementagao cotidiana dos professores, ao afirmar
que:

O que importa ndo é o que se diz que se faz, mas o que
verdadeiramente se faz; o significado real do curriculo néo é o plano
ordenado, seqlienciado, nem que se definam as intengbes, o0s
objetivos concretos, os topicos, as habilidades, valores, etc., que

dizemos que os alunos aprenderdo, mas a pratica real que determina

a experiéncia de aprendizagem dos mesmos.(Sacristan, 2000)

Nao se deve “viver a vida em silencioso desespero” como havia dito
Thoreau. Por isso se propde a fusdo de elementos da cultura com a educagéo,
razdo pela qual busca-se compreender e elaborar possibilidades de
aproximacdo entre o cinema e a sala de aula. Motivado por esse espirito &
possivel pensar em utilizar “os filmes como ferramentas referenciais ao
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processo de ensino-aprendizagem na formacao de professores™. Acredita-se

que, ao fazer isso, os professores do amanha tenham condi¢cbes de “arriscar-se
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a andar em solo novo” e que consigam, ao nao se resignarem, estimular seus
jovens alunos a nutrir “uma chama em seus coragbes (que) poderia mudar o

mundo”...

Como fazer para chegar 1a?

Trabalhar com filmes em sala de aula pode ser extremamente
gratificante, pois invariavelmente os resultados alcangados superam as
expectativas dos professores. Assim, € necessario que seja feito um
planejamento detalhado de cada passo dessa iniciativa. O presente texto
explora tal tematica especificando algumas idéias e encaminhamentos que
podem (e devem) favorecer a agdo dos professores interessados nesse
poderoso e eficiente recurso. Para facilitar a leitura e a utilizagcdo dessas

praticas, sua apresentacao foi organizada em topicos apresentados abaixo:

1- Quanto ao uso dos filmes em sala de aula deve-se sempre estruturar
previamente as estratégias e metodologias que orientardo as aulas. O que se
quer, a principio, € que as aulas sejam dinamicas e atraentes para os
estudantes. Para que isso ocorra torna-se necessario que se organizem
atividades que facam com que o educando participe ativamente dos
procedimentos. Trabalhar com pequenos grupos e em situagcées de simulacéo
da realidade sdo praticas adequadas e que servem de exemplo para que o0s
filmes possam ser discutidos e gerem produgédo escrita. Organizagéo é outra
palavra fundamental quando pretendemos trabalhar com grupos de estudantes;
todos os detalhes de encaminhamento das atividades tém que ser
apresentados antecipadamente para os estudantes. Aulas expositivas sao
importantes antes do filme ser mostrado ou logo depois da apresentagdo do

mesmo.

2- Aulas expositivas que sao apresentadas antes do uso dos filmes tém
0 proposito de tracar um panorama geral do periodo/contexto que esta sendo
estudado. Através desse perfil de época/costumes apresentado em aula o

educando tem condicbes de comparar textos utilizados, informagdes
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apresentadas pelos professores, artigos de revistas especializadas, referéncias
de jornais ou revistas de grande circulagdo com os filmes. O professor tem o
compromisso de disponibilizar os recursos e mobilizar os alunos nao apenas
através de seminarios, centralizando as agbes, mas também atribuindo
responsabilidades e mobilizando os alunos através de atividades que se

desenvolvem durante as aulas que antecedem o uso dos filmes.

3- Quando os filmes antecedem as aulas expositivas, a fungdo do uso
das peliculas é diferenciada em relagdo ao caso anteriormente apresentado.
Os filmes s&o utilizados como recurso de chamamento dos educandos ao
tema, tem o proposito de desperta-los para os temas em questéo, introduzem o
assunto em aulas. Mesmo nesse caso torna-se necessario que os professores
procurem orientar as atividades no tocante ao filme, pedindo maior atencéo
quanto a determinados aspectos da histéria representada ou intercedendo nos
momentos apropriados (se necessario, parando a apresentacao do filme em
video ou DVD). Nao é recomendavel que os estudantes fagcam anotacoes
durante a apresentacao do filme, isso dispersa a atencdo dos mesmos para 0s
detalhes da trama, do cenario, dos figurinos e de outros elementos
representativos que podem ser utilizados pelo professor em suas atividades
posteriores. As aulas expositivas que transcorrerem depois da apresentacao
devem ser utilizadas para referendar os pontos importantes disponibilizados
pelo filme, aprofundar o assunto e introduzir idéias que tenham passado sem
que tenham sido mencionadas; novamente cabe ao professor utilizar os
recursos complementares para que as aulas sejam elucidativas, interessantes
e para que a atengao e a participagdo dos educandos sejam continuas.

4- Se necessaério, os trechos mais importantes podem ser apresentados
uma segunda ou terceira vez, depois que as discussdes e debates, assim
como a redagcado sobre o material filmico, ja estiverem em curso durante as

aulas.

5- A proposta de trabalho em pequenos grupos tem o objetivo de fazer
com que os educandos troquem idéias entre si, despertem uns nos outros a
atencdo quanto a aspectos que ndo foram percebidos, discutam questdes
propostas pelo professor e escrevam sobre o que viram. Existem varios
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trabalhos publicados quanto a utilizacdo de técnicas e métodos de trabalho em

aula.

6- A idéia de simulagbes como proposta de acao nas aulas posteriores
a apresentacao do filme tem o propésito de aproximar os temas apresentados
nos filmes da realidade em que vivem os alunos, tornando o assunto em
questado ainda mais pulsante e vivo para os mesmos. Ambientar as aulas em
situagbes como uma redacdo de jornal, uma estacdo de radio, uma
organizagdo nao-governamental ou uma secretaria de governo podem
estimular os estudantes e fazer com que o resultado final dos trabalhos seja
ainda mais interessante.

Quanto ao campo das técnicas de utilizacao e as formas de avaliagao do
uso do recurso e dos elementos concedidos pelos filmes, é o que se pretende
responder através do aprofundamento desse trabalho de pesquisa e também
pelo projeto Cinema na Educagédo, desenvolvido com o apoio da Futurekids do
Brasil e que tem se tornado conhecido nacionalmente através do portal

educacional Planeta Educag&o (www.planetaeducacao.com.br).
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